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Tragedias y Komedias
deDon Auili en el Olimpo

Estimadas profesoras y profesores:

Dentro de unos dias iréis con los alumnos al teatro a ver el espectaculo TRAGEDIAS Y
KOMEDIAS DE DON ABILI EN EL OLIMPO, todos sabemos el desbarajuste que a veces
comporta este hecho y también el placer que significa realizar una actividad tan
socializadora como ir al teatro.

Por esto me dirijo a vosotros como si fuera un compafiero mas de profesion, ya que el
espectaculo que vais a ver no es ni mas ni menos que una clase, en este caso una clase de
teatro, donde Don ABILI, un profesor un tanto particular, desarrollard una sesion igualmente
especial, explicara el funcionamiento del teatro griego y representara una Tragedia y una
Comediagriega, con laayudade algunos alumnos.

TRAGEDIAS Y KOMEDIAS DE DON ABILI EN EL OLIMPO, es una obra de teatro donde
no hay nada que sea espectacular, el argumento va creciendo a partir de como un actor va
construyendo el personaje y como hace participar al publico. Esta falta de espectacularidad
lo hace grande y al mismo tiempo delicado y fragil delante de un publico joven, muchas
veces, con ganas de fiesta por el hecho de haberse saltado algunas clases con la excusa de
ir al teatro.

Ya que sabéis perfectamente las dinamicas de comportamiento de vuestro grupo, para
evitar que aparezca alguna dificultad, os pido vuestra colaboracion, utilizando las
estrategias mas convenientes para el buen funcionamiento del acto.

En el espectaculo encontrareis una gran dosis pedagogica, y no solo para los alumnos y
profesores de letras, sino para todos los alumnos y profesores. Os adjunto unas cuantas
propuestas en el CUADERNO DIDACTICO.

Gracias, salud y teatro.

Valenti Pifiot

Para cualquier duda, aclaracion o informacion poneros en contacto con Valenti Pifiot tel. 964-22 64 37



Tragedias Komedias
deDon Auili en el Olimpo

Clase impartida por el celebrissimo profesor Don Abili Forner Camarasa
LICENCIADO POR LA UNIVERS DAD A DISTANCIA DE CLASES
MAGISTRALES DE RIMINI (ITALIA)

Interpretada por Valenti Pifiot
Propuestas didécticas creadas por Antoni Navarro
Guidn y texto de la obra: Joaquim Montaries, Pere J. Mascar 6 y Valenti Pifiot
Direccién del espectéculo: Pere J. Mascar6

Don Abili os invita a acompafiarle en un vigje por la antigua Grecia. Donde la mitologia era
mucho més que literatura, arte o filosofia. Junto alos poderosos dioses del Olimpo habia espiritus de
las montafias, mares y &rboles. Todas las cosas de la vida vibraban con estos espiritus miticos que
invadian tambiénlosteatros. Alli todo eraposible, reir conlascriticasdivertidasdelacomediaollorar
con las catastrofes que sufrian | os personaj es de las tragedias que presentaban | 0s poetas, pero ademas
el teatro en la antigua Grecia servia para aprender, para formar la conciencia de |os ciudadanos. Por
esto, paraque 0s pongais en accion, cerrad los ojosy trasladaros aun teatro griego, en € airelibre, en
unamafianacon un sol brillantey osdejéisllevar por el coroy el corifeo, por losactoresy lasmascaras,
descubrid en el escenario el origen del teatroy representad como losgrandes actores griegosdosdelas
piezas més importantes del teatro clasico, la tragedia “ Edipo rey”, de Sofocles y la comedia del
maestro Aristéfanes“ Lisistrata” . Hablar del teatro clasico esremontarse alos origenes del teatro escrito; por esto
desdeladocenciaesimportantetransmitir lasdiferentes épocasteatral es paraconocer laevolucién sufridaen estearteen el
paso delostiempos.

Hablar ddl teatro clésico es remontarse alos El hecho psicol 6gico dequeMallorcaquedea

origenesdel teatro escrito; por esto desdeladocenciaes
importante transmitir las diferentes épocas teatrales
paraconocer laevolucién sufridaen este arteen el paso
delostiempos.

Cuando conoci aValenti y vi suDon Abili con“Romeo
y Julieta’ y la coincidencia de los temas (en aquel
momento estabatrabajando esta piezaen un montajede
creacion) nos hizo conectar y darnos cuenta que €l
idioma teatral que utilizdbamos era muy parecido.
Después, Valenti me propuso embarcarnos en estas
Tragedias y Komedias de Don Abili en e Olimpo y
aguellos inicios teatrales con alumnos cuando
trabajdbamos“ Lisistrata’ y el montaje del afio pasado
dedicado aEpidauroy alosclasicosmehizo pensar que
lascasualidadesno existian.

una distancia mayor de Castellon por el agua que nos
separa ha hecho que €l trabajo se hayallevado a cabo
por etapas'y con laayuda que la tecnologia nos ofrece
hoy dia; pero esto también nos ha hecho madurar el
trabajo de cadauno, obligadosaun calendario comuny
muy limitado. En vez de ser un obstaculo, esta
distancia nos ha permitido experimentar €l trabgjo de
equipo que siempre es el Teatro. Ahora vienen las
actuacionesy €l papel de espectador no me lo permite
mi lugar de trabgo, pero es una distancia que €
publico, la otra parte del equipo, no va atener en este
“DonAbili” quehemostrabajado.

Pere J. Mascar6

Director



1.LOSORIGENESDEL TEATROGRIEGO

Quizasdeentradano seasun experto o expertaen el teatro griego. I ntentapues, sin ningln tipo demiedo, poner a
prueba tu capacidad |6gica. Responde a siguiente cuestionario seguin te parezca que las afirmaciones sean
VERDADERASOFALSAS. Despuésleee texto dereferenciay contrastatusrespuestas con lainformacion del
texto.

¢Qué sabes sobre los origenes del teatro griego?

segln tu segun el texto

VIT

eDionisioal encontrar laformadeelaboracion del vinodijo“ Eureka” (queen Vi T
griego significa“ Lo he conseguido” ) y guardo € secreto sélo para los
amigos.

oE! origen del teatro griego como el de otros teatros se basa en los rituales
religiosos.

eLaentradaal teatro eracaray por eso soloibanlosaristocratasdelaépoca.

e asrepresentaciones deteatro griego se hacian alaentradadelaprimavera,
desdelasalidahastalapuestadel sol y duraban masdeunasemana.

eL0s héroes de la mitologia griega equivaldrian a los dioses de otras
religiones. de forma que eran loados por |os griegos con laintencion de
garantizar suayudaen épocade crisiso en caso dedificultades.

oL 0s actores solo llevaban dos tipos de méscaras una seriaparalatragediay
otrasonriente paralacomedia.

oA medida que lanarracion tomabaimportancia, |os bailarines se convertian
en coro, y participaban verbalmente en el relato desarrollando diferentes
funciones: invocar alos dioses, hacer ofrendas, narrar parte de laaccion,
efc.

oL 0s coturnos eran unos zapatos muy altos que estaban de moda entre los
actoresy actricesparasacarseel complejo deser bgjitos.

oL a fiesta empezaba con una procesién animada por un coro de bailarines
disfrazados de sétiros (jovenes vestidos con pieles y méscaras de
animalessalvajes)

oEl corifeo erael director deunacoral divertidismaque inventabacanciones
paraburlarse delospersonaj es publicos méas o menosfamosos.

eUn corifeollamado Tespis se hizo famoso por col ocarse unamascaracuando
declamabasuspersonajes, hecho que permitiaevocar diversos persongjes




TEXTODEREFERENCIA

El teatro, desde una perspectiva histérica, en lamayoria de las culturas nace en € marco de unas celebraciones rituales. El

origen del teatro griego seencuentraen el culto al diosdel vino, delaembriaguez y delafertilidad. Dionisio, hijo deZeusy de
Selene. Inventd €l vino licuando la uva'y descubrié que bebiéndose € jugo, veia incrementada su potencia divina (fuerza,

lucidez, etc.). Tan cautivadores eran los efectos de la embriaguez que quiso compartir el descubrimiento con €l resto delos
mortalesy sefuearecorrer mundo ensefiando € cultivo de estefruto. Evidentemente por donde pasaba se organizaban fiestas,

danzasy bacanales, que convertian su vigje en unamarchatriunfal, yaquetodo el mundo quedaba sometido alosefectosdela
nuevabebida. Regresd vi ctorioso aGreciacon un Unico enemigo. Penteo, rey de Tebas, quien no quiso aceptar su culto acausa
del frenesi que Dionisio provocaba sobretodo entre las mujeres que cantaban en su honor y selibraban embriagadas adanzas
desenfrenadas.

A pesar detodo, €l culto a Dionisio se extendié rapidamente por toda Greciaen € siglo 111 a.C. Eraunrito de unién con la
naturaleza por medio del vino, lamdsicay ladanza. Aunque los danzantes iban borrachos realizaban danzas circulares bien
estructuradas dirigidas por un jefe o corifeo. A esas danzas ceremoniales, se les unié lafigura del rapsoda, una especie de
cuenta cuentos que narraba historias de dioses y héroes. A medida que la narracion adquiria importancia, los bailarines se
convertian en coro, y participaban verbalmente en el relato realizando diferentes funciones: invocar a los dioses, hacer

ofrendas, narrar parte de las acciones, comentar los hechosy preguntar alos dioses. Posteriormente fue el ateniense Tespis
quien perfeccionalafiestadotandolade unaestructuradraméti caincorporando lasméscaras que permitian al actor interpretar
diferentespersongjesalavez. También contribuyd aladifusion del teatro laconstruccion deteatros establ es picando piedraen
lapendiente deunamontafia.

L afiestaempezabacon unaprocesionintegradapor un coro de bailarines disfrazados de satir os(jévenesvestidos con pielesy
mascaras de animales salvajes), que llegaban en un barco en € queibaél actor principal, Dionisio, que se colocaba en €l

centro del circulo. Los dias siguientes se representaban unas obras llamadas “tragedias’, nombre que proviene por las
mascarasde cabrito quellevabanlosbailarines(tragossignificacabrito, y odescancién).

El actor planteaba cuestiones de caracter problematico y € coro le contestaba como representante de las creencias
tradicionalesdel pueblo. Ademéas del vestuario y delas mascaras, general mente hechas de cuero o pergamino, parapotenciar
lavoz y remarcar |las expresiones trégicas propias del género, los actores se ayudaban de los coturnos, zapatos de suela muy
alta, quelespermitiaser vistosdesdelgjos.

Si por unlado, losritualesen honor aDionisio dieron lugar alatragedia. Lacomediaderivadelaculminacion delafiesta. Del

comos, una comida orgiastica después de la cual |os participantes salian alacalle recorriendo la ciudad para burlarse de los
caminantes, satirizando susdefectosmésvisibles.

Estas representaciones se hacian entre los meses de marzo y abril, al comienzo delaprimavera, desdelasaidaalapuestadel

sol, y duraban mas de unasemana. Laasi stenciaeraobligatoriay |os pobrestenian entrada gratuita. L osteatros eran abiertos,

sin tejado, distribuidos en zonas seguin el publico que ocupaba las localidades: delante el jefe de gobierno, los funcionarios,

sacerdotes, autores de las piezas, jueces del concurso y ricos financieros de las obras; detrés los ciudadanos, |os efebos
(jovenes al servicio del pueblo); luego las mujeres y, en los Ultimos lugares los esclavos. El publico era muy activo y
manifestaba con facilidad su acuerdo o desacuerdo con lo que veia. Como se pasaban muchas horas dentro del teatro, se
Ilevabanlacomiday cuandolaobrano erade su agrado acababaen lacabezadelosactores.

Alolargodel s. V. a. C. El papel ddl actor fue ganando importanciaen detrimento del coro, el cual actuaba estético de caraal

publico con gestos méas ritual es que natural es. También contribuyé a desarrollo del actor, laaparicion en Atenas de estudios
draméti cos paraactores, donde se estudiabael oficio duranteun afio.



2.LAS10 COSASQUE HASDE SABER SOBRE LOSAUTORESY LAS
OBRASDEL TEATRO GRIEGO

No esté todo pero por alguna parte tendrias que empezar. ¢No?. Relaciona con flechas o
nameros las dos partes de la misma frase de manera que estas tengan sentido y habras
encontrado 10 formas por donde empezar a interesarte por los autores y las obras de teatro de

los griegos.

1. Los dramas clasicos de Esqguilo
surgieron de los ditirambos o cantos
corales en honor aDionisio los cuales ...

. entre un héroe y una adversidad mas
poderosa que él. Suele acabar de manera
catastréfica, y provoca en e publico
compasion y espanto.

2. Lateméticadel teatrode Sofoclesera...

los hombres reamente, y no como
deberian ser.

3. La comedia es el género teatral que
presenta conflictosirreales situaciones...

... con la maxima seriedad como trasfondo
de sus obras. Es decir, consiguiendo
escribir unafarsatrascendental.

4. Latragedia es una obra dramaética cuya
accion presenta un conflicto...

tendrian, en principio, estructura
narrativa donde contaban mitos o la historia
de algun dios.

5. Aristéfanes en sus comedias conjunto
lacomicidad ...

... que €l de latragedia, que hacia servir un
lenguaje enfético, apasionado y poético.

6. ElI teatro cOmico evoluciono
caracterizando los diferentes tipos sociales

... falsas 0 equivocas y persongjes ridiculos
con la intencion de divertir. Tiene un final
feliz.

7. El lenguaje que la comedia utilizaba
para llevar a cabo su critica mordaz y
inteligente eramés coloquial...

... con personges y lugares griegos, donde
la accion giraba alrededor de uno 0 mas
conflictos que el esclavo ibaliando.

8. Lacatarsis es el objetivo de latragedia
y pretende la purificacion de las pasiones
de los espectadores como la piedad o €l
terror...

... (el amo, €l esclavo, €l vigo, el soldado,
etc.) llegando a esbozar lo que mas tarde
seriala Comedia Romana.

9. Euripides a diferencia de Sofocles,
muestra en les sus tragedias como son...

. en e mismo momento que les ve en
escena, ya gue éste se suele identificar con
el héroe tragico.

1. 10. Los dramaturgos latinos Plauto y
Terencio escribieron comedias a la
griega, es decir...

... trascendente, y trataba sobre €l destino de
los humanos y su relacion con los dioses

SOL UCION: Si necesitas un solucionario en esta actividad, significa que estas muy flojo en sintaxis.




3. CONCENTRADOSDE COMEDIASY TRAGEDIASGRIEGAS

A continuacion encontraras | os resimenes de algunas de lastragediasy comedias méasimportantes del
teatro griego. Intenta encontrar el titulo en el listado correspondiente y luego explica cuales son las
caracteristicasmasimportantesdeunacomediay deunatragedia.

Elabora un esquema para definir les interrel aciones entre |os personajes de les diferentes obres.

de Aristéfanes

TiTULOS RESUMENES
. Prometeo Agamenodn rey de Atenas antes de marchar a la guerra contra Troya
sacrifica a su hija Ifigenia tal como le habian aconsgado |os sacerdotes
encadenado para que los dioses le ayuden en la batalla. A la vuelta, su mujer
de Esquilo Clitemnedra, que no estaba de acuerdo con el sacrificio de la hija se
vengay |lo mata.
. Lisistrata El campesino Trigueo harto de tanta guerra, aia a un escarabajo y se

sube en él para ir a hablar con los dioses para conseguir la paz. Estos
no estan porque también estan hartos de las guerras de los hombres.
SAlo encuentran a Polemos (la guerra) que ha hecho prisionera a Irene

. Agamendn (la paz). Trigueo con la ayuda de Hermes y de los campesinos griegos
de Esatilo gue hacen de coro, liberan a Irene.

= Una mujer griega convencida de que los hombres son incapaces de

. Lapaz conseguir la paz convoca a lasmujeres deGrecia y les proponeun plan

de Aristéfanes

infalible: abstenersede tener relaciones carnales con sus maridos hasta
gue se acabe la guerra.

Depués de haber asesinado a Agamenodn, Clitemnestra da su hija

. Electra Electra en matrimonio a un humilde campesino para evtar que tenga
. descendenda noble que vengue su crimen. Electra acabara
de Euripides. encontrandose con su hermano Orestes con quien después de
reconocerse mataran a su madre para vengar al padre.
. Lasaves

de Aristéfanes

. Antigona

de Sofocles.

Creonte, tio de Polinices da la orden deno permitir sepultar d cadaver
de éste acusado de traicion. Su hermana Antigona siente la obligacién
de hacerlo ylo hace. Su tio Creonte la detiene por haber desobededdo
la ley y la condena a morir encerada en una tumba. Ella ® cuelgay
sobre su cadawer se suicida su amante Hemo hijo de Creonte.

Los atenienses Pisteter y Evélpides hartos de la vida en su ciudad y de
sus demagogos dedden irsea la morada de los pdjaros fundando una
nueva ciudad en €l aire a medio camino entrelos hombres y los dioses
El conjunto de lasaves que hacen de coro los recibe con hodilidad pero
éstos las convencen con la retérica. Fundan una ciudad que tendra los
mismos problemas que la anterior.

El protagonista roba el fuego, simbolo del progreso y de lainteligencia
a Zeus y se lo da a los mortales. El fuego es lo que permite a los
humanos dominar |a Naturaleza a través de los instrumentos que iran
inventando. Por esta accion, los dioses lo encadenan en la cima de una
montana.




