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NECESSITATSDE L'ESPECTACLE ALSCENTRES

ARRIBADA AL CENTRE

1. L'actor arribara quaranta minuts, aproximadament, abans de la primerarepresentacio i serarebut

pel responsabledel Centre.

2. Seli preparara un espai per acanviar-sei pogue deixar tranquil-lament el seu material personal,
ambtrescadires. Aquest espal seriainteressant queestiguesprop d'unlavabo amb espill.

3. Unaampollad'aiguadell.

NECESSITATSDEL'ESPECTACLE
Espai:

1. Larepresentacio seraalamateixaaula, amb un petit espai lliure davant i a costat de lataula del
professor.

2. Latauladel professor estarabuida, amblacorresponent cadira.

3. Lapissarraestaraesborrada.

Alumnes;

1. Elsalumnesno seran avisatspréviament dequevanaveureunaobrateatral, jaqueel factor sorpresa

ésun element important. (Espot donar |'excusade queve unapersonaafer unaxerrada.

2. Elsalumnesestaran assegutsal seulloc habitual, preparatsamb llapiso boligraf i quadern obloc de
notes, etc.

Professors:

1 Abans de la sessié € professor(a) o tutor(a), que coneix perfectament les dinamiques de

comportament del seu grup, utilitzaralesestrategiesmésadientsper ael bon funcionament del'acte.

2. Esimportant que com a minim un professor (a) estigui durant la sessio. Estan convidats tos el's
professors(a) queho desitgin.

Per a qualseval dubte, aclariment o informacio poseu- vos en contacte directament amb
Valenti Pifiot telf. (964) 22 64 37
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Classe impartida pel celebérrim professor Don Abili Forner i Camarassa
LLICENCIAT PER LA UNIVERS TAT A DISTaNCIA DE CLASSES MAGISTRALS

DE RIMINI (ITALIA)

Interpretada per Valenti Pifiot
Propostes didactiques creades per Antoni Navarro
Guio i text de I'obra, Joaguim Montafies, Pere J. Mascard i Valenti Pifiot
Direccio de I'espectacle Pere J. Masacar6

Don Abili usconvidaaacompanyar-lo aun viatge alaGreciaantiga. Onlamitol ogiaeramolt mésque

literatura, art o filosofia. Junt als poderosos deus de l'Olimp hi haviaesperits de les muntanyes, marsi

arbres. Totes les coses de lavida vibraven amb aquests esperits mitics que envaien també el s teatres.

Allatot erapossible, riure amb les critiques divertides de les comédies o plorar per les catastrofes que

pateixen els personatges de les tragédies que presentaven els poetes, perd ameés el teatre ala Grécia

antiga, servia per aaprendre, per formar la consciénciadels ciutadans. | per aixo, perque us poseu en

accio, tanqueu els ullsi ustraslladeu a un teatre grec, al'aire lliure, en un mati d'un sol brillant i us

deixeu portar pel cor i e corifeu, pels actorsi les mascares, descobriu al'escenari I'origen del nostre

teatre i representeu com grans actors grecs dues de les peces més importants del teatre classic, la

tragédia “ Ediprei” deSofoclesi lacomeédiadel mestreAristofanes, “Lisistrata” .

Parl ar de teatre classic és remuntar-se a's origens del
teatre escrit; per aixo, des de la docéncia és important
transmetre les diferents époques teatrals per coneixer
I'evolucid sofertaen aquest art pel pasdel temps.

Quan vaig coneixer en Valenti, vaig veure €l seu Don
Abili amb “Romeo i Julieta’, i la coincidéncia dels
temes(en aquell moment jo haviatreballat agquestapeca
en un muntatge de creaci6) ens va fer connectar i
adonar-nos quel'idiomaque empravem teatralment era
molt semblant. Després, Va enti em proposaembarcar-
nos en aquestes Tragedies i Komedies de Don Abili a
I'Olimp i aguells meus inicis teatrals amb el's alumnes
quantreballarem Lisistratai el muntatge del'any passat
dedicat aEpidaurei alsclassicsemvafer pensar queles
casualitatsno existeixen.

El fet de que Mallorca quedi a una distancia
psicologica magjor de Castellé per l'aigua que ens
separahafet queel treball shagi dut aterme per etapes,
i mitjancant diferentsaparellsquelatecnol ogiaofereix
avui dia; pero aixo també ha fet madurar la tasca de
cada un de forma individualitzada, obligats a un
calendari comd molt limitat. En comptes de ser un
obstacle, aquestadistanciaenshapermes experimentar
el treball d'equip quesempreésel Teatre. Aravenenles
funcionsi latascad'espectador no melapermet el meu
[loc detreball i residencia, pero ésunadistanciaque sé
gue ben segur no tindral'altre part important del'equip
que és e public anb aquest Don Abili que hem
treballat.

Pere J. Mascar6
Director



1.ELSORIGENSDIVINSDEL TEATRE GREC

Pot ser que d'entrada no sigues un expert o expertaen € teatre grec. Intenta doncs, sense cap tipus
de por, posar a prova lateua capacitat 10gica. Contesta el segiient guiestionari segons tu cregues
que les afirmacions siguen VERITABLES 0 FALSES. Desprésllegeix e text de referenciai
contrasta | es teues respostes amb lainformaci6 del text.

Qué saps sobre elsorigens del teatre grec?

segons tu segons el text

ViIT ¢ Dionisentrobar laformad'elaboracid del vi vadir “Eurekal” (queen grec VI T

vol dir“L'heaconseguit!”) ilavaguardar en secret nomésper alsamics.

e L'origen del teatre grec com el d'atres teatres es basa en els rituas
religiosos.

o L'entrada al teatre era carai per aixo només hi anaven els aristocrates de
I'época.

o Lesrepresentacions deteatre grec esfeien al'entradadelaprimavera, des
delasortidaalapostadesol, i duraven mésd'unasetmana.

e Elsheroisdelamitologiagregaequivaldrien alsdéusd'altresreligions. de
manera que eren lloats pels grecs amb la intenci6 de garantir la seua
ajudaen epocadecris oencasdedificultats.

o Els actors només portaven dos tipus de mascares una seriosa per a la
tragédiai unaaltrasomrient per alacomedia

¢ A mesuraquelanarracio preniaimportancia, elsballarinsesconvertienen
coreutes, i participaven verbalment en el relat tot desenvolupant
diferentsfuncions: invocar els déus, fer ofrenes, narrar parts de I'accio,
efc.

e Els coturns eren unes sabates molt altes que estaven de moda entre els
actorsi actriusper treure'sdedamunt el complex d'ésser massapetits.

¢ Lafesta comencava amb una processd animada per un cor de ballarins
disfressats de satirs (joves vestits amb pells i mascares d'animals
salvatges).

oEl corifeu eradl director d'unacoral divertidissimague inventava cangons
per burlar-se'n del s personatges publicsméso menysfamosos.

eUn corifeu anomenat Tespisesvafer famdspel fet de posar-seunamascara
al'horade declamar el s seus personatges, laqual cosali permetiaevocar
diversospersonatges només canviant demascara.

oL 'origen de la comeédia prové del comos, un menjar orgiastic després del
qual els participants sortien al carrer arecorrer la ciutat tot burlant-se
delsvianantsi satiritzant el sseusdefectesmeésvisibl es.




TEXT DEREFERENCIA

El teatre, desd'unaperspectivahistorica, enlamajoriadelesculturesnaix en el marc delescelebracionsrituals.
Aixil'origendel teatregrec estrobaen €l cultea déu del vi, del'embriaguesai delafertilitat, Dionis, fill deZeus
i Sélene. Aquest vainventar €l vi tot liquant raim i va descobrir com, en beure-sel, veiaincrementada la seua
potenciadivina(forca, lucidesa, etc.). Tan encisadors eren els efectes de |'embriaguesa que volgué compartir €l
descobriment amb larestade mortalsi vaanar acorrer mén ensenyant el cultiu d'aquest fruit. Evidentment, per
tot arreu on passavasorganitzaven festes, dansesi bacanals, que convertien el seu viatgeen unamarxatriomfal,
car tothom quedava sotmés a's efectes de la nova beguda. Vatornar victorids a Grecia amb un Unic enemic:
Penteu, rei de Tebes, qui novavoler acceptar el seu culteacausadel frenesi que Dionis provocavasobretot entre
lesdonesque cantaven en el seu honor i eslliuraven embriagadesadanses desenfrenades.

Aixi i tot, el culte a Dionis sestengué rapidament per tota Greciacap a s. 111 a. C. Eraun ritus d'unié de
I'individu amb lanaturaper mitjadel vi, lamusicai ladansa. Encaraque els dansaires anaren bufatsrealitzaven
dansescircularsben estructurades dirigides per un cap o corifeu. A lesdanses cerimonials, esvaafegir lafigura
del rapsode, unamenade contacontes que narrava histories de déusi d'herois. A mesuraque lanarracio prenia
importancia, elsballarins es convertien en cor, i participaven verba ment en el relat tot desenvolupant diferents
funcions. invocar els déus, fer ofrenes, narrar parts de I'accié, comentar els fets i preguntar als déus.
Posteriorment vaser |'atenés Tespisqui vaperfeccionar lafestadotant-lad'unaestructuradramaticaper alaqual
cosa va incorporar les mascares que permetia a cada actor interpretar diferents personatges a I'hora. També
contribuiren a la difusié del teatre la construccio de teatres estables tot picant |a pedra del pendent d'una
muntanya.

Lafestacomencavaamb una processo integrada per un cor de ballarins disfressats de satirs (joves vestits amb
pellsi amb mascares d'animals salvatges), els quals arribaven en un vaixell on anaval'actor principal, ésadir
Dionis, qui eracol -locat al mig del cercle. Elsdies seglients esrepresentaven |es obresanomenades“tragedies”,
nom queli posaren per lesmascaresde cabrit queduien elsbhallarins (tragosvol dir cabrit, i odescango).

L'actor plantejava questions de caracter problematic i el cor li contestava com a representant de les creences
tradicionalsdel poble. A mésdel vestuari i delesmascares, generalment de cuir o pergami, per potenciar laveui
remarcar les expressionstragiques propies del genere, elsactors esvaren gjudar també del s coturns, sabates de
solamolt alta, queelspermetiaser vistosdesdeben|luny.

Si per una banda, els rituals en honor del deu Dionis donaren lloc a la tragedia. La comedia deriva de la
culminacié delafesta. Esadir, el comos, un menjar orgiastic desprésdel qual els participantssortien a carrer a
recorrer laciutat tot burlant-sedel svianantsi satiritzant el sseusdefectesmésvisibles.

Aquestes representacions esfeien entre elsmesosde marcgi abril, al'entradadelaprimavera, desdelasortidaa
lapostade sol, i duraven més d'una setmana. L 'assistenciaeraobligatoriai els pobrestenien I'entrada gratuita.
Elsteatres eren oberts, sense teulada, distribuits en zones segons el public que ocupavaleslocalitats. a davant,
el cap del govern, funcionaris, sacerdots, autors, jutges del concursi rics financers de les obres; al darrere els
ciutadans, els efeus (jovenets a servei del poble), llavorsles donesi, darrere del tot, els esclaus. El public era
molt actiu i manifestava amb facilitat el seu acord o desacord amb € que veia. Com que es passaven moltes
horesal teatre, hi duienmenjar i quan I'obrano agradavaacabavaal cap delsactors.

Alllargdel s.V a. C. el paper del sactorsvaanar guanyant pesen detriment del cor, €l qual, amb el pasdel temps,
actuava estatic de cara a public amb gestos més rituals que naturals. També va contribuir a aguesta perdua
d'importanciadel cor el fet que es desenvoluparen les funcions dels actors amb I'aparicié a Atenes d'estudis
dramaticsper aactors, onsestudiaval'ofici durant unany.



2.LES10 COSES QUE HASDE SABER SOBRE ELSAUTORSI| LESOBRES
DEL TEATRE GREC

Bé, no esta tot pero per alguna part havies de comencar. No? Relaciona amb fletxes o nimeros
les dues parts de la mateixa frase per tal que aquestes tinguen sentit i hauras trobat 10 maneres

per on comengar a interessar-te pels autors i les obres de teatre dels grecs.

1. Els drames clasdcs d'Esquil sorgirien
dels ditirambes o cants corals entonats en
honor aDionisels quals...

entre I'heroi i una adversitat meés
poderosa que €ll. Sol acabar de manera
catastrofica, i provoca en e public
compassio o espant.

2. Latematica del teatre de Sofoclesera...

... elshomes realment, i no com deurien ser.

3. La comeédia és el genere teatra que
presenta conflictesirreals situacions...

... amb la maxima serietat com rerafons de
les seues obres. Es a dir, aconsegueix
escriure unafarsa transcendental .

4. La tragedia és una obra dramdtica
I"acci6 de laqual presenta un corflicte...

1. tindrien, en principi, estructura narrativa
on es contaven mites o la historia d’ un déu.

5. Aristofanes a les seues comédies va
conjuntar la comicitat...

... que € de la trageédia, la qual feia servir
un llenguatge emfatic, apassionat i po€tic.

6. El teatre cOomic evoluciona tot
caracteritzant els diferentstipus socials...

... falses 0 equivoques i personatges ridiculs
laintencio de divertir. Té un final felig.

7. El llenguatge que la comédia utilitzava
per portar a cap la seua critica mordag i
intel -ligent eramolt més col-loquial...

. amb personatges i llocs grec, on tota
I'accié girava a voltant dun o més
conflictes que I’ esclau anava embolicant.

8. Lacatarsi és!’objectiu de la tragédia i
pretén la purificacié de les passions dels
espectadors com la pietat o €l terror...

... (I'amo, I'esclau, € vell, el soldat, etc.)
arribant a esbossar aixi el que méstard seria
la Comédia Romana.

9. Euripides a diferéncia de Sofocles,
mostra en les seues tragedies com son...

. en  moment mateix que les veu a
escena, ja que aquest se sol identificar amb
I’ heroi tragic.

1. 10. Els dramaturgs llatins Plaute i
Terenci escrigueren comedies a la
grega, ésadir...

... transcendent, i tractava sobre €l desti del s
humansi laseuarelacié amb elsdéus.

SOLUCIO: Si necessites e solucionari d'aquesta activitat, vol dir que estas molt fluix en sintaxi.




3. CONCENTRATSDE COMEDIES| TRAGEDIES GREGUES

A continuaci6tenselsresumsd'algunesdelestragédiesi comediesmésimportantsdel teatregrec. Intenta
trobar el titol del llistat que elscorrespon i després explicaquines son lescaracteristiques d'unacomeédiai
lesd'unatragedia.

Elabora un esquema per definir les interrelacions entre els personatges de les diferents obres.

TITOLS RESUMS
1. Prometeu 10. Agamemnnon rei d’ Atenes abans d anar-se'n a la guerra contra Troia
encadenat sacrifica la seua filla Ifigénia segons li havien aconsdlat els sacerdots
per tal que els déus ds ajuden en la batalla. En tornar, la seua dona
d Esquil Clitemnedra, que no hi edava d acord amb d sacrifici de lafilla es
venjai e mata.
2. Lisistrata 11. El camperol Trigeu, fart detanta guerra, aia un gran escarabati pujat
o en ell sénva a parlar als déus per tal d’' aconseguir la pau. Aquestsno
d’ Aristofanes hi s6n perqueé estan fartsde les baralles delshomes. Només troben a
. Polemos (la guerra) que ha empresonat Irene (la pau). Trigeu amb
3. Agamemnon I’ajut d’ Hermes i dels camperols grecs que fan de cor allibera Irene.
d Esquil 12. Una mestressa grega convencuda de que elshomes son incapagos

d’ aconseguir la pau, convoca les dones de Grecia i elsproposa un pla
4. Lapau infalible: abstenir -se de tenir relacio carnal amb elsseus marits fins que
' S acabe la guerra.

d Aristofanes | 13. Després d’haver assessinat Agameémnon, Clitemnedra, dona la seua
filla Eledra en matrimoni a un humil camped per tal d’evitar quetinga

5. Electra descendénda noble que venge el seu aim. Electra acabara per trobar-
, . se amb el sau germa Orestes amb qui després del reconel xement maten
d’Euripides. la mare per venjar e pare.
6. Lesaus 14. Cregnt onclede Polinices dénq I_' grdre de no permetre sepultar el
cadaver d’'aquest acusat detraicié. La s2ua germana Antigona sent
d Aristofanes I’ obligaci6 desoterrar-lo i aixi ho fa. El seu oncle Creont la deté per
haver desobéit lalleii la condemna a morir tancada en una tomba. Ella
7. Antigona espenja i sobre el seu cadaver sesuicida el seu amant Hemo fill de
Creont.

de Sofocles. | 15. Elsatenesos Pisteter i Evélpides farts de la vida en la seua ciutat i dels
seus demagogs decideixen anar-se'n a la morada dds ocells i fundar
una nova ciutat en |’ aire a mig cami entreels homesii els déus. El
conjunt de les aus que fan de cor els rgp amb hostilitat perd aquests les
convencen amb la retorica. Funden una ciutat que tindra al capdavall
€ls mateixos problemes que I’ anterior.

16. El protagonista va furtar d foc, simbol del progrési de laintd -ligéncia,
a Zeusi €l dona als mortals. El foc és el que permetéals humans
dominar la Natura a través dels instruments que €lls anaren inventant.
Per aquesta acci0, elsdéus el varen encadenar al cim d’ una muntanya.




